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O que nos dizem os textos dos alunos? € resultado de um estudo realizado por
especialistas em lingua portuguesa com uma amostra representativa dos textos de qua-
se 18 mil alunos de escolas publicas brasileiras, que participaram da etapa estadual da
Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro em 2010.

Desde 2008, a Olimpiada, iniciativa do Ministério da Educacao e da Fundacao Itau
Social, com a coordenacao técnica do Centro de Estudos e Pesquisas em Educacao,
Cultura e Acao Comunitaria (Cenpec), incentiva e orienta o ensino da producao de textos
nas escolas publicas. Esta publicacao representa mais uma estratégia do Programa, que
busca promover a reflexao e o aprendizado coletivo, contribuindo para a ampliacao do
conhecimento e para o aprimoramento do ensino da leitura e da escrita. E mais: ela é
fruto da conviccao de que os textos tém muito a nos dizer.

Desejamos compartilhar com todos os que se envolveram nessa edicao da Olimpia-
da, selecionando e enviando textos — escolas e secretarias municipais e estaduais de
educacao —, o que aprendemos com a analise das producoes recebidas nos quatro géneros
propostos: poema, memorias literarias, cronica e artigo de opinido. Quais foram os
conhecimentos adquiridos? O que requer maior investimento do(a) professor(a) para
elevar a qualidade da escrita dos alunos?

Para ilustrar as ideias apresentadas, foram incluidos trechos de textos que partici-
param da edicao 2010 da Olimpiada. Cuidamos em preservar o anonimato dos alunos
e demais pessoas citados, bem como de cidades e Estados. No mais, os excertos foram
transcritos de modo a respeitar a ortografia e a pontuacao adotadas pelos autores.

Esperamos que os comentarios e sugestdes apresentados nas proximas paginas
sejam inspiradores para o trabalho em sala de aula, contribuindo para o desenvolvi-
mento das competéncias leitoras e escritoras dos alunos em varios géneros textuais.

A todos, boa leitura!
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Introducao p

A escrita que faz diferenca 3 4

Egon de Oliveira Rangel |

A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro (Olimpiada) promove, em todo o Pais,
concursos bienais de textos produzidos por alunos da rede publica. O objetivo € envolver os professores
em um processo de formacao para o ensino da lingua, despertando nos estudantes o interesse e o prazer
pela leitura e a escrita. Todos apostamos que, assim, essas criancas e jovens poderao melhor se situar
numa cultura em que a escrita € a chave para muitas portas, inclusive a do desenvolvimento da autono-
mia nos estudos e a do sucesso educacional.

Na edicao 2010, os Cadernos do Professor enviados para as escolas no inicio do ano propunham
atividades organizadas em sequéncias didaticas, de acordo com uma metodologia de ensino bem definida,
estendendo-se por cerca de 15 semanas. Com base nesse material, os professores orientaram seus
alunos a produzir poemas, memorias literarias, cronicas e artigos de opinido.

“O lugar onde vivo” foi 0 mote comum para orientar todas as producdes dos alunos. Assim, 0s versos,
as lembrancas de adultos da comunidade, o olhar inusitado sobre o cotidiano e o posicionamento pessoal
diante de polémicas funcionaram como pretextos para que os jovens autores expressassem em palavras
— que doravante tornaram-se suas — 0 seu sentimento do mundo, como diria Drummond.

Mas a Olimpiada também realiza diversas acdes de pesquisa, producao de material e formacao, nas
quais procuramos envolver técnicos de secretarias estaduais e municipais, professores e pesquisadores.
Estamos sempre investigando o que se faz e como se faz, em cada canto do Brasil, para promover ati-
vidades de formacao continuada e elaborar materiais didaticos adequados para levar os alunos ao seu
melhor desempenho.



Ano apos ano, a Olimpiada vem se empenhando em obter a confianca e o envolvimento da rede
publica. Nao queremos fazer uma “visita de médico”, breve, cheia de diagnosticos e receitas. Aspiramos ser
gente de casa, queremos tomar parte, conviver; e ja que estamos falando de escola, queremos aprender e
ensinar. Nao de qualquer jeito, nem cada um por si, mas com objetivos e um referencial tedrico e metodo-
I6gico partilhados, orientando nossas praticas € materiais didaticos para a formacao docente.

Assim, nossa proposta nao poderia mesmo ser a da atividade extracurricular, reeditada a cada biénio.
Nossa vocacao € o cotidiano da escola, € ser parte da programacao regular. Por isso, as atividades da
Olimpiada convergem para a construcao conjunta de uma concepc¢ao de ensino de lingua portuguesa
que, sem esquecer 0s demais eixos de ensino da disciplina, tenha foco na escrita. Como nao poderia deixar
de ser, todo esse processo pressupde um permanente dialogo com as orientacdes oficiais para a area.

Por esses motivos, podemos dizer: “Como em todo e qualquer concurso, que vencam os melhores!”

Mas, como em toda e qualquer acao educativa, também podemos desejar, sem qualquer contradicao:
“Que vencam todos, cada um com o seu melhor!”

Convencidos de que, em uma Olimpiada, todos tém a ganhar, preparamos esta publicacao. Confiamos
a quatro especialistas em lingua portuguesa a analise de uma amostra estatisticamente representativa
de producodes discentes da edi¢ao 2010. Cada um deles leu e se debrucou sobre quase 400 textos do
género que lhe coube. Nos quatro capitulos que seguem, serao apresentados os resultados dessas anali-
ses. Sao “instantaneos fotograficos” bastante precisos dos textos que os alunos produziram em forma de
poemas, memorias literarias, cronicas ou artigos de opinido, e que trazem sugestoes para a (re)Jorgani-
zacao do trabalho em sala de aula. Ja no Gltimo capitulo, apontaremos questdes transversais, comuns,
portanto, a escrita desses géneros e, eventualmente, de outros.

Nao sera dificil, nesses retratos, (re)Jconhecer e apreciar a fisionomia atual do nosso alunado. Em
cada capitulo, procuraremos responder: “Que conhecimentos esses alunos mostram possuir sobre o
género com que se envolveram?”, “Que proficiéncia atingiram em seu esforco de aprendizagem?”, “Que
podemos fazer para leva-los mais além em cada género?”

Assim, esta publicacao dirige-se ndo s6 aos educadores envolvidos na Olimpiada, mas a qualquer
professor(a) as voltas com o ensino-aprendizagem de producao escrita.

A todos, 0s nossos melhores votos de éxito nesse trabalho, que nos congrega em torno do objetivo
de aumentar a autonomia e a proficiéncia em leitura e escrita dos estudantes brasileiros!



Poema na Olimpiada — edicao 2010

Ora, direis, escrever poemas...
certo perdeste o senso?

Ana Elvira Gebara*

Y 4
J.\!\.- r
- |
r .||'l|"__._..- k

*Autora do
texto-base R . B . .
elaborado Os géneros poéticos nem sempre sdo protagonistas na escola porque, para muitos,
2&?{;!52 0s poemas, em seus variados subgéneros (soneto, haicai, epigrama, quadrinha etc.), sdo
387 poemas estimulos para outras atividades, e ndo objetos de interesse e cuidado proprios. Com
ggfgg'gjiggf isso, a natureza da linguagem poética, assim como as particularidades do fazer poético,
da Olimpiada. muitas vezes passa despercebida.

© rocma



Mas na Olimpiada € diferente: o poema tem o seu espaco! E os professores que
aceitaram o desafio de ter o poema como foco das atividades de producao textual
levaram para a sala de aula varias tradicbes poéticas — ao apresentar os textos reunidos
no Caderno Poetas da escola e ao orientar a producao dos alunos nas atividades das
diversas oficinas. Foi como nadar contra a corrente, apostando na forca dessas seculares
tradicdes do poético e pensando na renovac¢ao promovida nos dialogos e na produ¢ao
das suas turmas.

E deu certo! Esse trabalho foi bem-sucedido ao garantir o contato dos alunos com os
textos poéticos, permitindo-lhes que tomassem para si a tarefa de escrever um poema
de acordo com 0s elementos caracteristicos do género. Em cada um dos textos anali-
sados, foi possivel observar tal atitude e disposicao. Assim, nos poemas que circularam
pela Olimpiada, reconhecemos alguns percursos, que vamos retomar neste texto.

Dando forma ao poema

Os poemas analisados apresentaram a distribuicao grafica adequada, mantendo,
inclusive, certa regularidade no aspecto visual quanto a versos e a estrofes. Nesses
Versos, as coincidéncias sonoras finais, a rima, e a procura de métrica regular surgiram
como uma constante. As rimas foram o traco mais evidente de uma concepc¢ao de poesia
presente tanto no imaginario coletivo quanto nas orienta¢des e atividades das oficinas.
As semelhancas sonoras constituiram uma das formas de apropriacdo do poético nos
cruzamentos de rima consoante (mais frequente) e rima toante (mais rara). E o que se
observa no exemplo da proxima pagina.

Muitos textos
analisados foram
bem-sucedidos na
producdo da forma
composicional do
género poema.



@ roema

Exemplo 1

Fresca ¢ a brisa, /—\\\> Rimas toantes

A flor ¢ seu mais puro pe_rfumi><ﬁ brisa / ilumina — 12 e 32 versos
Na natureza tudo s ilumina e o
tudo ¢ belo e causa ciimes. — = perfume/ cilimes — 22 e 42 versos

As arvores ddo flores, — . Rimas consoantes

0 V00 dos passaros ¢ feito em sincronia, T lkestamres = 17 Joverag
pequeno broto e varios amores. /)<A
Este lugar esta sempre em harmonia.

Rimas consoantes
sincroNIA / harmoNIA — 22 e 4° versos

Os peixes a brincar Lt P s

ssim como na estrofe anterior,
a(‘g belo florescer da flor. as rimas consoantes presentes nesta
quepnagsacr(é)uatygzarexplen dor estrofe estao sempre alternadas.

Acontecer pOI‘{H’COm Nesta estrofe, as rimas consoantes (nos
o0 sol brilhar como a mais pur edra retdngulos) aparecem junto com outro tipo

S T e S
Enquanto 0 passaro escu pe n edro' () da ultima vogal da silaba (pEdra e cEdro).

C.S. B. S., aluna-poeta

Ja quanto ao metro, observa-se uma tendéncia a regularidade, muitas vezes ba-
seada no comprimento dos versos graficos, numa clara percepcao de simetria visual.
Podemos esperar, portanto, que essa percepcao, devidamente orientada, possa con-
duzir os alunos a consciéncia de que o metro e o ritmo sao elaborados numa espécie

1. Em todos os exemplos, utilizamos reticéncias entre parénteses para indicar supressao de partes do texto. Além disso, usamos
somente as iniciais dos nomes dos alunos e demais pessoas citados no texto a fim de preservar sua identidade.



de trabalho artesanal que, de ajuste em ajuste, vai desenhando sonoridades e tempos
no poema. Os alunos-poetas ainda parecem muito preocupados com o que tém a dizer,
deixando em segundo plano a procura da forma mais adequada a seus conteados. O
poema a seguir € um exemplo disso; nele, podemos perceber alternancia de estrofes
com regularidade do metro e outras sem essa regularidade inicial.

Exemplo 2

No meu paraiso 5 siabas
Tem érvoreg e casas . H4, nesta primeira estrofe como
Pessoas ¢ animais 7sabas T

: , metro, que, pela proximidade,
I\E/IS?; %Odgageggafaz ( ) Hae simula uma regularidade.

6 silabas

Alguns dias sao nublados Pk
Outros ensolarados 6 sibes
A\ chuva & Como Uma riqueza  ssiabas Aqui, é possivel observar
Para todos deste lugar 8 slabas que mesmo versos visualmente
Principalmente quando chove s abas A R TR
A lavouras crescem f Tk, R
E 0 mato reaparece (...) 7 sflabas

R. S. C., aluna-poeta

Ao lado das rimas e do metro, outro elemento de composicao formal presente foram
as estruturas paralelisticas, tais como: Nosso trabalho é tanto /| Nossa luta é constante /
Mas nossa gente é contente | Nessa cidade, nosso presente. O paralelismo que envolve
um grupo de palavras (seja uma oracao, como nos exemplos, ou um sintagma) estabe-
lece a ligacao entre os versos como uma costura no tecido. Vamos a outro exemplo, no
qual a estrutura paralelistica se repete nas estrofes.



@ rocma

Exemplo 3

Minha terra tem rios
Onde nada os peixes

A estrutura paralelistica de cada estrofe

Minha terra tem arvores tem aqui outra fungdo — estabelecer o
Por onde cantan os passarinhos | dialogo com “Cangdo do exilio”, de

% Gongcalves Dias. Esse dialogo é efeito
Minha terra tem ruas ~ do uso do paralelismo iniciado por
Onde ando com oS pés desca|gos | “minha terra”, uma vez que faz o poema
Minha terra tem casas soar conjuntamente com o do aluno-poeta.

Onde vivo com liberdade (...)

D. P. S., aluno-poeta

Procedimento semelhante ocorre com a repeticao de sons, de metro e de ritmo,
pois esses elementos sustentam a coesao do poema fazendo que, juntamente com o
significado das palavras e frases do texto, o tema seja construido na superficie textual.
Observe como, na estrofe apresentada a seguir, a aliteracao do “v” e a assonancia das
vogais nasais “e”, “i”, “@” constroem uma das caracteristicas da cidade, muito comentada
pelos seus habitantes — o vento:

Exemplo 4

(..) Venta, venta Ventania
Vim parar noutro lugar

As assonancias vao aos poucos se

AC]UI ndo tem banCO com dinheiro deslocando das palavras “vento” e
E nem shoppin para passear *  "ventania” para outras que também
Mas toda beleza do mundo t fazem parte do cenario da cidade.

Se encontra neste lugar (...)

P. H. S. M., aluno-poeta



E importante mencionar também como os alunos-poetas distribuiram seus versos nas

paginas. A estrutura mais frequente foi o quarteto, talvez pela lembranca das quadras
populares e de muitas parlendas que tém essa extensao — e que mantém a unidade de
sentido nesses quatro versos. Assim, muitos poemas se apresentavam como partes de um
mosaico, com imagens mais nitidas e outras menos claras. As estrofes, nesses casos, divi-
diram o poema como paragrafos, o que nao € condi¢ao para a composicao poética, cujas

imagens e tema podem se estender do primeiro ao Gltimo verso sem ser interrompidos
pelo espaco em branco dessas divisdes. Podemos evidenciar isso no exemplo a seguir.

Exemplo 5°

E uma cidade agitada,
24 horas sem parar,

e tanta gente apressada
que ndo da pra contar!

[A cidade] ¢ legal,

05 carros ¢ onibus a circular,

ela ¢ a cidade industrial,

com fabricas por todo o lugar. (...)

Gosto da cidade,

tenho educagao, .
Nao quero maldade,

e Sou um cidadao!

Encerro, com uma declaracdo,

amo essa cidade "
0 que tenho no coragdo, .
¢ 50 felicidadg!

A. C. H., aluno-poeta

Em muitos
POemas, as estrofes
UDC[Or)aram como
Parégfafos de um
fgxto dissertatiyo

?’.SSO ) Sempré
L adequado Par3
, § construcio das
IMagens e do tems
pelo leitor,

Como nos paragrafos de textos da
modalidade dissertativa, cada uma das
estrofes apresenta um aspecto da cidade.

Embora as estrofes tenham esse papel de
indicar aspectos, as relacdes de sentido entre
as oragdes nao se evidenciam, cabendo ao
leitor estabelecer essas conexdes.

Tal como nos textos dissertativos,
ha a explicitacdo de verbos que
indicam o fechamento da exposicao
e o possivel argumento final:
“encerro, com uma declaragao”.

2. Neste exemplo, para ndo
identificar o nome da cidade,
optamos por fazer uma ligeira
adaptacao no texto, representada
pelo uso de colchetes.

POEMA @
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O trabalho com a forma composicional do poema parece ter promovido nos alunos
um claro comprometimento com o género poético. No entanto, esse aspecto nao sustenta,
por si sO, a construcao tematica do poema. Vamos ver por qué.

Ajustando a linguagem

Como mencionado no inicio, para os alunos e talvez para muitos grupos de nossa
sociedade, a auséncia de uma fun¢ao pragmatica coloca o género poético numa situacao
de desconfianca. Por que estudar ou fazer poemas se isso nao apresenta utilidade em si?

Essa preocupacao pode ter colaborado para que muitos dos textos analisados
parecam perseguir metas definidas, associadas ao tema e ao carater da Olimpiada.
Muitas vezes, a cidade € apresentada como um lugar digno de se visitar e usufruir.
Venha conhecer a cidade! € um verso hipotético semelhante a muitos que de fato
aparecem nos poemas. Esse tipo de verso aponta para a interferéncia de um género
proprio da esfera publicitaria, o slogan; € por esse caminho, portanto, que muitos dos
alunos-poetas parecem ter se apropriado do tema.

Nesses textos, € possivel observar que os poetas da escola querem persuadir. Ora o
leitor € instado a concordar com esse poeta pela exceléncia dos elementos apresentados
nos versos (como nos exemplos 2 e 4), ora € convocado a agir para alcancar algo melhor.

Esse apelo, tipico da esfera publicitaria, muitas vezes esta de acordo com a fun¢ao
poética da linguagem. Porém, esses elementos nao sao suficientes para, por si sos,
organizar um poema, pois podem trazer para oS versos uma estrutura da prosa, da
linguagem comum, se nao se fizerem acompanhar de um trabalho estético voltado para
alinhavar essas estruturas aos temas tratados. Ou seja, os alunos-poetas reconhecem
a forca de organizacdes textuais como o slogan e reconhecem nelas uma eficiéncia
expressiva particular. Trata-se da forca discursiva de certas estruturas quando utiliza-
das para convencer o outro, tais como o uso de imperativos e de diminutivos, ou ainda
de palavras de valor afetivo. No exemplo a seguir, podemos observar a predominancia
de adjetivos de carater subjetivo, positivos, e, em alguns casos, de intensidade, que



indicam a avaliacao do aluno-poeta sobre a exceléncia da cidade. A ultima estrofe
destacada contém um convite implicito para o leitor, cuja legitimidade se apoia em expe-

riencias bem-sucedidas (“logo volta... com certeza!”).

Exemplo 6
A cidade onde vivo )

¢ pequena ¢ sensacional :

de um povo talentoso e
melhor lugar ndo ha igual. (...)

AQqui 0 ar ¢ mais puro
0 canto dos passaros deixa saudade

cidade hospitaleira ¢ tranquila f . \

agrada pessoas de qualquer idade.

a0 Ver tanta beleza
logo volta... com certeza! (...)

L. F. B., aluno-poeta

L
O turista que agui vem Ll
fica feliz ¢ encantando 29 \\ g\_j

O risco de dar ao poema uma funcao utilitaria — como a de vender uma imagem de
cidade bem-sucedida ou de pessoas de bem; de um lugar aprazivel para viver, apesar
dos problemas — é o de evitar exatamente o que € inescapavel no fazer poético: “lutar
com palavras”, envolver-se na “luta mais va”, como nos dizia Drummond. Para nao pri-
var os alunos-poetas dessa luta singular, em que as palavras valem pelo que sugerem e
prometem — e nao pelo que explicitam ou podem cumprir —, convém, portanto, que o0s
professores os estimulem a dirigir a escrita para o ludico, o gratuito e a expressividade.

.ﬁ:

1



Para garantir 3
singularidade
do poema, os
alunos-poetas
precisam buscar
a sinqularidade
nas palavras, nos
modos de dizer.

@ roema

Testar formas linguisticas, ritmos e metros, trabalhos com a disposicao grafica do
texto na pagina remetem a um risco que os alunos-poetas devem ser estimulados a
correr. Afinal, apesar de imateriais, 0s ganhos possiveis ndo sGo poucos nem desimpor-
tantes, o que qualquer crianca devidamente exposta a poesia em sala de aula entendera
facilmente. Nesse sentido, os critérios de avaliacao talvez possam ser tratados, de inicio,
apenas como ferramentas para o fazer poético. Como sabemos, nao & a “corre¢ao” ou
a simples conformidade aos critérios que abrira aos alunos-poetas a larga perspectiva
do poema. Trata-se, portanto, de criar condi¢des para a sua ultrapassagem.

Entre assuntos e tema

O tema “O lugar onde vivo” certamente promove o comprometimento dos alunos ao
estimular a busca de outros textos (da geografia, da historia da cidade e do pais, dos hinos,
das lendas, dos sites oficiais da cidade) e de outros atores (0s habitantes, os vizinhos, o pre-
feito, a diretora, o poeta, os profissionais liberais etc.). Entretanto, os discursos dessas pes-
soas e narrativas compdem, em geral, um quadro de pressoes que pode atuar diminuindo
as vozes dos alunos-poetas, caso nao consigam reestrutura-las no espaco dos versos.

A tematica, nesse caso, pode ser opressiva, caso 0s alunos-poetas nao consigam
dizer “com voz propria”. Em muitos textos da amostra, esse dilema acabou levando ao
silenciamento da 12 pessoa do singular (o eu), que foi substituida pela 32 do singular
(ela, a cidade) ou pela 12 do plural (nos, os cidaddos). Nos poemas em que o0 eu aparece
de forma explicita, boa parte se desculpa por nao ser totalmente adequada a tarefa,
como se observa no proximo exemplo.

Exemplo 7/

Poeta sei que ndo sou
Sou mais um aventureiro
Da cidade ecologica
Que me encantou. (...)

L. G. J. V., aluno-poeta



Nessa estratégia retorica — anunciar que a tarefa € maior do que o orador, que pede
a compreensao do publico —, configura-se a avaliacao que os alunos-poetas provavel-
mente fizeram do tratamento a ser dado ao tema.

Desse ponto de vista, os poemas analisados se subdividiram em dois tipos de lou-
vacao: 1) das belezas naturais que envolvem a cidade; e 2) da historia do lugar, que
indica um povo forte e trabalhador. Em ambos os casos, a tradi¢ao de discursos limita
a apropriacao pelos alunos.

O uso das imagens de beleza natural — presente desde o texto fundador da litera-
tura brasileira, A carta de Caminha —, esta marcado nos poemas por formas de dizer
ora recheadas de adjetivos e expressdes equivalentes (E a natureza que torna a cidade
mais bonita. Ou Praias de areia branquinha, | rios claros, e a floresta tdo verde | que
me fazem suspirar...), ora atravessadas por outros textos, como se plantar tudo da ou
minha terra tem bananeiras. Em ambos os casos, sao reafirmacdes de outras vozes na
voz dos alunos-poetas. Vejamos exemplos desses dois movimentos.

O primeiro explicita a exceléncia que vem da natureza e que qualifica a cidade.

Exemplo 8

(...) O por-do-sol & seu espetaculo gratuito
Que nos presenteia a mée natureza

E ¢ dela que ouco o grito:

— "Filho, preserve. Cuide desta riqueza ..." (...)

P. R. S., aluna-poeta




No segundo, surge Fernando Pessoa (“O Tejo ndao € mais belo que o rio que corre
pela minha aldeia”) ja na estrofe inicial.

Exemplo 9

ENa vila em que nasci]
a MuItos rios,

mas nenhum € como

0 rio do meu quintal! (...)

T. B. V., aluno-poeta

A escolha de qutras perspectivas também € uma estratégia para seduzir o leitor.
Dessa maneira, tenta-se conquistar aquele que |&, pois o faz reconhecer-se no poema
ou ver aquilo que acha correto e digno de se dizer sobre a cidade. Nesses casos, ha a
men¢ao ao civismo e a utopia do passado. No exemplo apresentado a seguir, esses ele-
mentos de civismo sao ressaltados:

Exemplo 10

(...) Trabalhadores acordam de madrugada,
ALras de sua batalha,

~ : |
Pelo ganha pao de cada dia }
Enquanto os filhos esperam em casa, B i ol e
i ,
Por um pouco e alegna' "% uso da designacéo “trabalhadores”
Ja ¢ hora de dormir, IR [
E sonhar com a realidade r

Com coragem, forca ¢ luta
Ela sera de verdadg! (...)

B. A. N. T., aluna-poeta




Vale considerar, todavia, que esse olhar civico, em si, ndo € um problema. Depois de
conversar sobre o tema, criar imagens sobre a cidade e ouvir suas historias — atividades
propostas em varias oficinas —, os alunos-poetas podem querer assumir esse enfoque
em Seus versos; mas, entao, isso sera feito de modo refletido, e nao ufanista.

As aves que aqui gorjeiam nao gorjeiam como la?

Para fazer as aves cantarem nafsala de aula)como cantam fora dela, uma das es-
tratégias possiveis € responsabilizar os alunos, primeiro, pela leitura de seus poemas
em voz alta, assim como de outros, e, depois, pela troca de impressdes com o0s colegas.
A leitura em voz alta faz parte da didatica do poema, seja de textos proprios, seja de
textos de outros — e esse pode ser um bom modo de intervencao para a revisao do texto
poético. Muitas vezes, ao aceitar esse desafio, os alunos-poetas resolvem problemas de
meétrica e ritmo de seus poemas. Na sua voz ou na do outro, o autor consegue escutar
€ ver como € interpretado seu verso, sua rima, sua metafora.

Nessa busca por autoria, os alunos-poetas podem rever suas escolhas lexicais e,
também, o uso da variedade linguistica adequada. As palavras e expressoes revelam a
identidade desses estudantes, mas € preciso cuidar para que nao comprometam a cor-
recao do poema. Cabe a vocg, professor(a), ler buscando as fronteiras entre o tipico (ou
0 proprio e original) e a auséncia de elaboracdo. Garantida a revisao da ortografia, da
concordancia e da regéncia, entre outros aspectos, os alunos podem escolher qual face
irdo projetar em seus versos.

Investir nos jogos de palavras pode ser também uma boa estratégia para lidar com
as escolhas lexicais e, ainda, romper com a prosa do cotidiano ou com a linguagem me-
nos propensa a plurissignificacao.

Todo esse trabalho de escolher o que dizer e como dizer acaba levando os alunos-po-
etas, nesse fazer cotidiano orientado por voc€, a construir uma imagem de si mesmos
como poetas. Entre as muitas imagens para o poeta, a do artesao ou a do relojoeiro
podem ser usadas como boas metaforas para mobilizar os alunos, pois remetem a esco-
Ihas precisas, a manipulacdes da matéria fisica que a tornam elaboracao.

No Caderno Poetas

da escola, vocé pode
encontrar orientagdes
mais detalhadas para
o trabalho em sala de
aula com os aspectos
aqui destacados.

€ trazer Pars o

COP‘PO do Poema



A construcio do
poema precisg se
transformar em uma
brincadeira com a
linguagem poética:
0s sons, 3s imagens,
o metro e o ritmo.
Assim o tema ganha
vida, torna-se dnico.

A brincadeira com a
linguagem pOEtica ¢
aba\ho arduo de

um tr
que cada

ir e vir, €m
rima, cada imagem
cada coisa val sendo

delicadame
em seu ludar.

€ roema

nte co\ocada

Em sala de aula, também €& importante que vocé procure acolher os diferentes
géneros poéticos que podem aparecer na sua turma e desenvolvé-los de modo mais
intencional. Por exemplo: nos poemas analisados, surgiram tracos evidentes de cordel
e de quadra — que, dada a forca da cultura popular e das tradicoes locais, permitem
a rapida identificacdo pelos alunos-poetas. E necessario, entdo, trabalhar com os ele-
mentos caracterizadores desses géneros da literatura oral. Somente esse trabalho mais
afinado com diferentes géneros € que permitira aos alunos-poetas usar as “réguas” que
escolherem ao produzir seus poemas.

Essa também pode ser a porta de entrada do ladico, a que nos referimos mais acima.
O poema é também um espaco para brincar.

Trata-se de brincar com a linguagem, com as figuras, com 0s sons, com o0 metro e o
ritmo, ou seja, de criar um espaco de apropriacao do tema por meio desses filtros, que
conferem uma nova perspectiva para os alunos. Alguns dos exercicios (muitas vezes cha-
mados de alongamentos, pois precedem a elaboracgao propriamente dita do poema) tém
como objetivo permitir o fracasso, para que se chegue a forma bem-sucedida. Como nos
jogos de tabuleiro, arrumamos as pecas de novo e recome¢amos 0 jogo.

Os textos poéticos frequentemente sao representados como fruto de um talento na-
tural. Nada pode estar mais longe da realidade do que essa representacao. Fruto do de-
sejo dos romanticos, essa imagem ficou marcada em muitos. A expressao justa, porém,
seria a de que os textos sao resultado de trabalho e revisao. Rever o texto implica
dois aspectos: 1) até quando o(a) professor(a) pode intervir?; e 2) quando vou saber que
esta pronto? (pergunta que paira na cabeca de professores e alunos). As respostas estao
nos parametros dados para a comissao de avaliacao, isto € quando o aluno escrever
Sseu poema e tiver incorporado os critérios — sem que seja para acabar a tarefa —, e esse
poema passar por uma leitura, eis um momento de suficiéncia.

Como podemos perceber pela palavra, ser “suficiente” requer um complemento, e
cada um dos alunos vai desenvolver essa completude de forma diversa. No entanto,
a consciéncia desses limites — tais como a ortografia, a concordancia, a construcao
de uma metafora ou de uma personificacao, os jogos sonoros, as inversoes frasais,



os paralelismos etc. — reposiciona os alunos-poetas na espiral de aprendizagem, uma
vez que eles caminharam até essa posicao.

Nao se trata, porém, de uma consciéncia meramente metalinguistica, pois envolve
saber e fazer, e nao necessariamente nessa ordem. Por fim, a intervencado dos profes-
sores pode se assemelhar a de Socrates, o filosofo, porque coloca questdes: questionar
0 que esta dado sao formas de intervir sem sobrepor ou impor (As palavras que rimam
fazem parte dessa caracterizacao que vocé fez da cidade? Por que a cidade € uma
rainha? O que as rainhas fazem? etc.).

Acreditamos que o que aconteceu com vocg, professor(a), quando leu os textos da
sua turma, também aconteceu conosco: a percep¢ao de que os alunos estao em pro-
cesso de aquisicao dessas estruturas, cabendo comentarios, incentivos e orientacoes
adequados para que eles continuem no percurso. E a razdo vem da natureza do poema:
como o texto poético nao nos vende nada, nao nos faz comprar, nao responde — as vezes
SO pergunta e nem quer ouvir a resposta —, nao pretende a clareza, ficamos diante dele
questionando o porqué, buscando aquele momento que, sem querer, depois de um dia,
um meés ou até mais, vem na forma de um verso desejado, na compreensao de um ritmo 1

: e 4. N
marcado ou suave, no arranjo das frases... O poema, como outros textos literarios, sem- | e
pre permite uma nova leitura e, assim, os alunos-poetas também podem se redescobrir g et
: ~ 4 oSk e
lendo seus poemas no ano seguinte, buscando novas formas de expressao, voltando a ,.,;‘.,r H N
producao do género poético. | :- E_:_ _q'f.

Ha muitos percursos para essa busca, e eles comecam na materialidade linguistica — : r ‘i g
desde a organizagao na pagina, passando pela perspectiva adotada, até a indicacao de Er ;
outros textos e outras realidades. Ha muitas maneiras de se chegar ateé eles, e € preciso Py _..o_-'__""r
tentar... Até a proxima edicao da Olimpiada! — -
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Memorias literarias na Olimpiada — edicao 2010

Como escrever 3s memorias do outro,
revelando toda sua sinqularidade!

Elizabeth Marcuschi*

*Autora do
texto-base
e'abofa‘ijo Diante da pergunta que da titulo a este capitulo, quais foram as escolhas dos
a partir da . B - i
andlise de alunos-autores ao produzirem suas memodarias literdarias nas oficinas da edi¢cao 2010 da
|3_t85,“?emé“as Olimpiada? A que lugares essas escolhas os levaram? Que caminhos teriam sido pouco
Iterarias
participantes trilhados? Como(vocé)pode ajudar seus alunos a retomar velhos e novos itinerarios?
da 22 edicdo
da Olimpiada.

Vamos leva-lo(a) também por caminhos ja percorridos no

Caderno Se bem me lembro... principalmente por aqueles
que tratam das condi¢des de produgio do género.

@ MEMORIAS LITERARIAS



Para comecar essa nossa conversa, vale um lembrete: compreender adequadamente
0 que sao memoarias literarias € um verdadeiro desafio para um jovem aluno-autor.

Portanto, para que possamos entender melhor como os alunos-autores se sairam nes-
sa complexa tarefa, precisamos entender um pouco melhor esse género. S6 desse modo
poderemos sugerir algumas alternativas para o trabalho em sala de aula, levando em
conta o que os alunos ja demonstram saber, como também o que ainda podem aprimorar.

Conto, romance, poema etc. sao géneros rotineiramente vinculados a esfera litera-
ria, enquanto géneros como andancio, entrevista, receita culindria, reportagem, artigo
de opinido etc. ndo o sao. Apesar dessa constatacao, aparentemente simples e obvia,
nao ha consenso, seja entre os estudiosos, seja entre os aficionados da literatura, seja,
ainda, entre os usuarios da lingua de modo geral, sobre quais fenomenos determinam
0 que ha de propriamente literario em um{texto.)Em nossas analises, assumiremos que
um geénero literario se distingue dos de ras esferas por uma certa transgressao do
real, por um olhar proprio e reflexivo gara os acontecimentos historicos e sociais, pelo
uso mais intenso de recursos estiligficos de linguagem, pela aspiracao de provocar, no
leitor, experiéncias estéticas, etighs, ideologicas etc.

Mas vocé certamente estagpensando: um conjunto expressivo de diferentes géneros
sses parametros. E voceé esta certo(a)!
distinguir a memoria de outros géneros literarios, como a

da esfera literaria atende
Entao, como podem
cronica e o diario?

> Fara aprofundar seus estudos sobre esse tema,
sugerimos algumas leituras: Evangelista et al
(1999); Lajolo (2001); Paiva et al (2005).

De modo geral, as memdrias
literarias recuperam, em uma
narrativa sob a perspectiva
contemporanea, experiéncias
de tempos mais remotos,
vivenciadas pelo proprio autor
ou por terceiros que Ihe tenham
dado seu testemunho. Mesmo
nesse Ultimo caso, no entanto,
as memorias constituem um ato
discursivo assumido por quem
as escreve: alguém que esta
livre para recriar o real a sua
maneira, ja que esse género se
situa na esfera literaria.
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Para escrever boas
memorias literarias,
os alunos-autores
precisam,
simultaneamente,
contar, com um olhar
de hoje, sobre o
passado de outra pessoa
como se fosse ela
e, também), valorizar
aginqularidadee a
estética litergria.

O romance Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Fe[afar S memayi
Antonio de Almeida, a narrativa da literatura infantil PGSSO&} co
Memdrias da Emilia, de Monteiro Lobato, a autobiografia
As pequenas memorias, de José Saramago, e a cronica

Para isso, precisamos considerar os principais aspectos do tratamento didatico que
a Olimpiada da a esse género, caracterizando o modelo didatico de memorias literarias
com que nossos alunos efetivamente trabalharam.

Isso € necessario porque, fora da escola, a nocdo de memodarias literarias nao coincide,
necessariamente, com um género\propriolyNa maior parte das vezes, as memorias inte-
gram géneros variados, de maigridlego, e vém preferencialmente narradas em primeira
pessoa, embora possam sep/assumidas por uma terceira pessoa, por delegacao do nar-
rador. Em qualquer das @pc¢des, multiplas vozes estao envolvidas no processo.

Ja na Olimpiada s memorias literarias adquirem um trago decisivo: nao sao pro-
priamente do aluné-autor, mas de outra pessoa, cuja perspectiva, todavia, precisa ser
assumida pelo narrador/autor em primeira pessoa. Desse modo, cabe ao estudante ir
em busca de ri({emc‘)rias de pessoas mais velhas da comunidade, que parecam interes-
santes para % propositos previstos pela Olimpiada, relatando-as como se fossem suas.

Considetando essa e outras caracteristicas, vamos discutir o desempenho dos alu-
nos a partjr de trés focos principais, buscando apontar possiveis encaminhamentos para
os trabalkios em sala de aula: em que medida o género foi considerado nas producoes,
de que ferma o tema foi trabalhado e que organizacao foi dada ao texto.

familiar Anarquistas, gragas a Deus, de Zélia Gattai, sdo

alguns exemplos de como as memorias literdrias se

embrenham pelos mais variados géneros.
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Género, para que te quero?

Nos textos analisados, a principal dificuldade enfrentada pelos alunos-autores parece
ter sido atender, ao mesmo tempo, aos trés parametros estabelecidos para o género na
Olimpiada: 1) recuperar lembrancas sobre o passado da localidade pela perspectiva de
um antigo morador; 2) apresentar as reminiscéncias recolhidas como se fossem suas, ou
seja, escrever uma narrativa em primeira pessoa, buscando envolver o leitor; 3) cuidar
para que seu texto entremeie acontecimentos reais e ficcionais, com uma linguagem
propria, autoral e pertinente a esfera da literatura.

A maioria das memorias literarias analisadas
reconstruiu lembrancas de tempos antigos, mas nem
sempre explicitamente da localidade desse antigo
morador. Também foi comum que o ponto de vista
narrativo oscilasse entre 3 primeira e 3 terceira pessoa.
No entanto, as maiores dificuldades evidenciadas
foram o entrelacamento realidade/ficcio e o uso da
linguagem literaria, bastante restritos nos textos.

=
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Que tal conversarmos sobre alguns exemplos?

Exemplo T'

Custo a acreditar que tudo aquilo que por nds, a molecada d¢ minha infancia, era tido como
um paraiso, hoje ja nao o stja mais. E a influéncia do progresso... Tenho saudades daqueles tempos
em que simplicidade das coisas ¢ 0 valor a natureza, mesmo frente as dificuldades da vida, prevale-
ciam sempre.

O meu paraiso se encontrava em uma pacata cidade do interior do [Estado], cidade que car-
rega em si tracos hastantes visiveis da colonizacao dos imigrantes poloneses, alemags ¢ ucranianos.

Me lembro bem de cada trilha que era percorrida por mim ¢ por meus amigos A ¢ M... Em
cada folha de arvore, misturado ao cheiro da mata, predominava o cheiro do poeirdo. Toda vez era
assim, ¢ cada uma delas parecia Unica, no meio da trilha sentiamos um ‘click” que nos chamava para
0 mesmo lugar: a belissima cachogira do (...) rio que ficava proximo de minha casa. L4 brincava-
mos até o sol nos abandonar. (...).

Comparado, aos tempos de minha infancia, [minha cidadt] mudou muito. Hoje vivo com
minha esposa ¢ filhos procurando passar a eles um pouco dos ensinamentos que tive ¢ do valor repre-
sentado pelas coisas mais simples da vida (...).

Memorias do Sr. BK.

V. K., aluna-autora

Como vemos, a aluna-autora desse texto realizou com éxito o reconto das memorias
do entrevistado como se fossem suas, produzindo uma narrativa em primeira pessoa.
Aleém disso, ela recorreu a reminiscéncias do morador que nos reportam, enquanto lei-
tores, a vivéncias pessoais desse morador/narrador e nos permitem reconstruir, ainda

1. Em todos os exemplos, utilizamos reticéncias entre parénteses para indicar supressao de partes do texto. Além disso, usamos
somente as iniciais dos nomes dos alunos e demais pessoas citadas no texto, a fim de preservar sua identidade. No caso de
referéncias a cidades e Estados, optamos por exclui-las, sempre que possivel, utilizando indicacdo de supressao, ou por fazer
ligeiras adaptacdes no texto, identificadas pelo uso de colchetes.
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que de modo parcial, algumas das caracteristicas do lugar no qual a molecada vivia: o
paraiso/a pacata cidade € espacialmente localizado(a), e ainda sao salientados a beleza
da cascata, a proximidade do rio, o cheiro da mata e os tracos bastante visiveis da colo-
nizacdo dos imigrantes poloneses, alemdes e ucranianos. Assim, ainda que esses sejam
detalhes esparsos parcimoniosamente desdobrados, e que apelam aos sentidos (olfato,
visao, audicao), eles nos permitem elaborar uma imagem sobre a situagao geografica do
lugar e sobre a vida e as brincadeiras ao ar livre que propiciava. Todavia, a linguagem
literaria so se faz presente de forma episodica, como no uso da metafora la brincavamos
ate o sol nos abandonar, e o texto carece de evidéncias de uma narrativa ficcional.

Exemplo 2

O texto a sequir relata praticamente quase toda historia de BC. Ele gostou de relembrar
junto & mim 0 acontecimentos e istorias do passado:

‘Quando era pequeno, ai pelos 5 anos, éramos pobres. As familias eram grandes com apro-
Ximadamente 9 irmaos. L_embro que sempre famos a igreja sem calgados, pois ndo tinhamos condi-
cOes de compra-los. A igreja que frequenta-vamos era pequena, assim como era pequena a escola de
madeira. Com 7 anos eu era obrigado a ir buscar leite na comunidade de BV ¢ depois ia para a
escola. Chegava na escola as 10 h, mas antes levava o leite para a fabrica que se situava perto de
minha casa, para a producdo de queijo. (...).

Naquela época ndo existia telefone ¢ 0 meio de transporte era o cavalo. Depois surgiu um
onibus velho movido a lenha. (...).

Iamos aos hailes a pe, a uma distancia de 8 km. Mais tarde foi comprado um caminhdo e
iamos em todo lugar com ¢ele. Era uma felicidade so! (...)"

(...). Hoje ele ¢ feliz ¢ adora todos ¢ eu me senti muito feliz por poder ser seu confidente nes-
ta historia.

Texto escrito com hase no depoimento de V' C, 75 anos.

G. L. M., aluno-autor
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Nesse texto, podemos perceber que o aluno-autor também consegue se colocar
no lugar do outro, ainda que o faca de um modo diferente do utilizado no exemplo 1.
Ele comeca apresentando seu entrevistado e, em seguida, “passa a este a palavra” (es-
tratégia adequadamente reforcada pelo uso das aspas); ao final do “relato do morador”,
quase ao término do texto, o aluno/narrador reassume a palavra e expressa seu conten-
tamento por ter merecido a confian¢a do entrevistado, que Ihe fez inclusive confidéncias.
Essa € uma estratégia discursiva bastante complexa e plausivel no ambito do género
memoarias literarias, sendo bem realizada pelo aluno-autor, que introduz devidamente
a voz de quem fala no discurso, e, 0 que € mais importante, garante que as memorias
propriamente ditas sejam relatadas em primeira pessoa. No entanto, na caracterizagao
do local, o recurso ao contexto familiar (éramos pobres; as familias eram grandes),
a praticas sociais mais frequentes (ilamos a igreja; era obrigado a buscar leite; ia para a
escola; iamos aos bailes a pé) e a servicos publicos disponiveis ou ausentes (ndo existia
telefone; o meio de transporte era o cavalo; onibus movido a lenha; iamos a todo lugar
de caminhdao) nos remete, como leitores, a situacdes e condi¢cdes comparaveis as de
muitos outros lugares do Pais, o que dificulta a constru¢ao de uma imagem singular des-
sa comunidade. Além disso, a caréncia de elementos ficcionais e proprios da linguagem
literaria faz com que esse texto se assemelhe aos pertencentes a outro género: o relato
de experiéncia vivida.

Nas memarias literarias, um@que fale de sua vida
na primeira pessoa € um recurso importante para tornar
verossimil o texto dos alunos-autores.
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Exemplo 3

Como sempre quis saber como era antigamente, talvez por curiosidade — tive o privilegio de
poder participar deste maravilhoso trabalho de pesquisa conhecimento e sabedoria entrevistando o meu
av, entdo em uma determinada data peguei uma caderneta ¢ um lapis ¢ me passei por jornalista
perguntando 0 meu avd AAR, de 67 anos ¢ sua companheira ASO de 63 anos, algumas
perguntinhas da lista que fiz.

Comecel questionando como era 0 nosso municipio, disseram que a cidade era muito simples,
estrada de chdo, poucas casas, uma igrejinha; Nossa Senhora Aparecida. Meu av disse até que
ele tinha estudado em uma escolinha perto da casa M, perguntei o nome da professora, era D. (...).
Perguntei s¢ existia luz elétrica, segundo ele luz so tinha em casa da antiga firma: SV ¢ quem ndo
tinha s0 usavam lampiGes, a agua utilizada era de pocos artesianos, da bica ou compravam de car-
roceiros. Disseram que mogas S0 iam aos bailes acompanhadas com os pais (...).

O meu avo, aposentado da CM (Companhia de Mineracdo) ha muito tempo dedicou parte
de sua via a empresa que ele acrescenta que tem muito orgulho porque foi atraves desse emprego que
ele criou os seus filhos. Contou que quando comecou a trabalhar na CRM desciam a mina de
carvao (...).

(..) entdo perguntei se os tempos de hoje sdo melhores do que antigamente. Responderam com
a maior certeza, de que hoje ¢ muito melhor do que antes (...).

Quando parei de entrevista-los figuei muito feliz, pela sabedoria dos mais velhos ¢ pela incrivel
evolugdo que o municipio de ML preserva,

£ G. L. C. R., aluna-autora
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Esse exemplo ilustra bem o fato de que, em alguns textos, o conjunto de ativida-
des preparatorias a producao acabou se tornando parte integrante do relato, o que
talvez se explique pela forma como as orientacdes do Caderno Se bem me lembro...
foram entendidas e efetivadas em sala de aula. E o que ocorre nos trechos sempre quis
saber como era antigamente; pude participar deste maravilhoso trabalho de pesquisa;
peguei minha caderneta e um lapis; me passei por jornalista; perguntinhas da lista que
fiz, comecei questionando; quando parei de entrevista-los. Assim, apesar de a aluna-
-autora se reportar a algumas caracteristicas e praticas sociais do lugar e de nomear a
localidade (ML), o texto distancia-se do género memorias literarias. Ao contrario dos
exemplos anteriores, neste, a aluna-autora nao disponibiliza a palavra para os entrevis-
tados, assumindo ela propria o papel de mediador das trocas de falas, demarcadas por
verbos declarativos, como perguntar, dizer, questionar, acrescentar, contar. Com
esta estratégia, as reminiscéncias acabam sendo relatadas pelo viés do discurso
indireto, quebrando a fluéncia e o ritmo do texto, assim como a expectativa propria
de uma narrativa. Tal como nos exemplos 1 e 2, a aluna-autora também nao recorreu
a literariedade e a ficcionalidade.

O lugar onde vivo na escrita das memorias
Para o desenvolvimento do tema, os aprendizes foram orientados a realizar entre-
vistas com antigos moradores e a obter dos entrevistados informacdes particulares,
interessantes ou pitorescas sobre a comunidade local em épocas passadas. Assim, O
momento da entrevista pode ser considerado como o0 mais crucial do processo, pois, por
serem muito jovens, os estudantes nao detém essas informacdes.
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Dar a relevancia da escolha adequada da pessoa a ser entrevistada, que precisa
nao apenas conhecer historias antigas do lugar, mas também saber conta-las com
vivacidade e envolvimento, de modo a motivar os estudantes a reconstrui-las com um
enfoque pessoal e do ponto de vista literario. Alem disso, a propria prepara¢ao da
entrevista precisa receber um espaco consideravel no encaminhamento pedagodgico,
pois perguntas que simplesmente “nao rendem” — ou seja, nao estimulam o entrevistado
a falar com desembaraco — ou, ainda, perguntas nao direcionadas para o tema em
guestao tendem a oferecer pouco material para registro.

Nos textos analisados, como ja vimos, as reminiscéncias dos entrevistados foram
recuperadas pelos alunos-autores. No entanto, em geral, elas ficaram restritas a esfera
privada do narrador, sem que um elo mais consistente com o lugar fosse estabelecido.
Deste modo, acabaram retratando aspectos cotidianos, mas nao singulares, uma vez
que foram apresentados sem identidade propria. Assim, ora as producdes traziam infor-
macodes pontuais sobre caracteristicas da localidade (como ocorre nos exemplos 1 a 3),
ora fugiam totalmente ao tema proposto, por apresentarem lembran¢as que nao se
relacionam, diretamente, ao lugar onde vivem, mas que tém como foco tematico, por
exemplo, os almo¢os de domingo da familia; uma boneca que a entrevistada ganhou em
certa ocasiao; a historia de vida do entrevistado, da infancia a vida adulta, transcorrida
em lugares diferentes; ou mesmo algumas das brincadeiras de infancia e a experiéncia
escolar do entrevistado. Considerando esses ultimos casos, reafirmamos o valor estra-
tégico de uma escolha criteriosa da pessoa entrevistada, assim como de perguntas bem
direcionadas, para subsidiar adequadamente a escrita do texto.

Grande parte das memorias litergrias
analisadas focalizou eventos privados
cotidianos do morador, mas ndo
conseguiu mostrar sua sinqularidade
“literria” no contexto sociocultural
mais amplo da localidade.

ser 3 oc3sigo mais
propicia, sendo 3
Gnica, para que os
alunos-autores
recolham ricos
subsidios para suas
memorias literarias,
tanto para

3 "reconstrucio” da
vida na localidade
nos tempos de
outrora, 3ssociada
3 eventos ficcionais,
quanto para 3
"reconstrucio” da
sinqularidade e da
estética literaria.
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As atividades de
reescrity)sdo uma
boa estratégia

para trabalhar a
progressjo tematica
das memorias
litergrias com os
alunos: primeiro,
coletivamente, com
3 turma toda; depois,
em grupos; e, entjo,
individualmente.

O tecido das memorias

No ambito da textualidade, esperava-se que os textos atendessem a coesao, articu-
lacao e progressao tematica, de forma a garantir a coeréncia, e que, por este caminho,
ajudassem os leitores a construir a compreensao textual. Mas como os alunos-autores
poderiam garantir isso ao produzir suas memorias literarias?

Seria importante que eles estivessem atentos, entre outros aspectos?, a0 manejo
adequado da retomada de informacoées; ao emprego, quando necessario, de conecto-
res; ao uso de tempos verbais e indicadores espaciais que recuperassem adequada-
mente as épocas e os lugares reportados nos textos. E tudo isso observando, ainda, as
convengdes da escrita, tendo em vista que seus textos participariam de um concurso
de abrangéncia nacional. Toda essa situacao comunicativa pressuposta exigiria também
dos alunos-autores uma cuidadosa releitura, revisao e, eventualmente, uma reescrita de
seus textos.

E como posso ajudar meus alunos nessa tarefa?, vocé pode estar se perguntan do.

Entdo... vamos pensar a respeito?

Um trabalho bem orientado em sala de aula para explorar a progressao tematica
pode se dar com a realizacao de atividades de reescrita dos textos produzidos e, até
mesmo, dos trechos aqui comentados. Nessas atividades, cabe lembrar aos alunos
que, para garantir a progressao de um texto, € importante, de algum modo, ancorar as
informacdes novas nas anteriores, de forma que o leitor ndo perca o “fio da meada”.

Nos textos analisados, entretanto, os alunos-autores frequentemente elaboraram
grandes listagens das reminiscéncias que lhes foram contadas, sem organiza-las numa
narrativa coerente e articulada. Vejamos alguns exemplos.

2. Outros fenémenos, além dos aqui citados, compdem a textualizacdo. Preferimos, no entanto, nos ater aos indicados, por serem
o0s mais relevantes nos textos analisados.
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Exemplo 4

Nasci (...) em um periodo que as coisas eram muito diferentes de hoje, naquela epoca namorar
era um assunto muito sério; tinha que pedir aos pais e eles ainda ficavam vigiando, hoje nao, qualquer
mocinha pode namorar sem ter que pedir permissdo a ninguém,

Outro assunto da minha época era a vida dificil, muitas pessoas morriam de doencas que nin-
guém conhecia ou de fome, nds tinhamos de trabalhar na roca para conseguir comida e poder sobre-
viver. Trocavamos favores ou trabalhavamos em troca, quando eu chegava da roca eu ia fazer a
comida, ainda precisava acender o fogo de lenha ¢ botar a comida para cozinhar nas panglas que
eram de barro ou de ferro.

Em 1958 houve a maior seca ja vista nesta regido nem sei como nos sobrevivemos, porque as
rocas ndo deram sequer um pe de arroz ou de feijdo. (...).

Eu lembro das dancas daquela época como a danca de Sdo Gongalo, a familia toda gosta-
Va. g participar, iamos de jumento, 05 peguenos iam no grajau ¢ os maiores iam no meio da cangalha
e nGS iamos a pe, outra coisa diferente era o jeito das roupas, eu gostava de comprar algoddo para
fazer redes e algumas pecas de roupas. EESpero que meus netos preservem estes costumes.

A. S. S., aluno-autor

Nesse texto, o narrador informa seu local de nascimento e, em seguida, indica como
aconteciam os namoros. Depois, sem estabelecer qualquer vinculo com o assunto na-
moro, explicita a dificuldade causada, na época (nao situada), pelas mortes provocadas
por doencas desconhecidas ou mesmo pela fome. O texto prossegue introduzindo ocor-
réncias que guardam pouca relacao entre si. Do ponto de vista temporal, a Gnica refe-
réncia disponivel € o ano de 1958, quando, segundo informa o texto, houve a maior
seca ja vista na regido. Todavia, na sequéncia, o narrador diz lembrar-se das dancas
daquela época, das quais a familia toda gostava de participar. A qual época ele se
refere? Provavelmente ndo a mesma em que ocorreu a grande seca, mas iSSo nao €
esclarecido. E mais, os fatos relatados foram vivenciados quando ele era crianca, jovem
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ou adulto? Esta é outra questdo que os leitores nao conseguem resolver, sobretudo
quando consideram o trecho iamos de jumento, 0s pequenos iam no grajau® e o0s
maiores iam no meio da cangalha e nés iamos a pé (éEnfases acrescidas).

Exemplo 5

Nasci ¢ vivi durante muitos anos em uma comunidade chamada F, quando lembro do tempo
em que era jovem recordo de muitas coisas diferentes. O jeito de namorar era uma delas, eu de um
lado minha mé&e do outro ¢ meu namorado perto de mim. Gostava de frequentar a escola, minha
professora era muito brava. (...).

Minha mag costurava, fazia halaios feitos com taquara para realizar as colheitas ¢ guardar
alimentos ela também preparava as refeicdes, elas eram feitas num fogéo a lenha.

Eu usava vestidos longos abaixo do joelno. Comprava tecidos para fazer os vestidos, os tecidos
e outras coisas era comprados nos armazens. O relacionamento com meus pais havia muito respeito
com eles, com 0s idosos ¢ tambem com as demais pessoas. A0s domingos eu sempre reunia com meus
vizinhos ou parentes para almogar-mos juntas. (...).

A maioria das pessoas morava na zona rural assim como minha familia em pequenas casas.
A scola que eu estudava era muito simples. Eu e meus colegas sentavamos em hancos e em dupla.
O hospital da cidade tinha poucos recursos. (...).

J.A.S.S., aluna-autora

Assim como no exemplo anterior, nesse texto a aluna-autora introduz varios referen-
tes, sem articula-los entre si. Com isso, vai deixando lacunas que dificultam a construcao
da progressao textual. Do assunto jeito de namorar passa para o prazer de frequentar a
escola e, de forma aparentemente contraditoria, justifica este prazer pelo fato de a profes-
sora ser muito brava. Na sequéncia, depois de apontar as atividades desenvolvidas pela
mae (costurava, fazia balaios, preparava as refeicoes), a narradora reporta-se as roupas
que usava: os vestidos longos abaixo do joelho. Em seguida, o foco tematico passa do

3. O significado do termo ndo é explicado no texto do aluno.
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relacionamento respeitoso com 0s pais e idosos para as reunides de domingo e, destas,
para a constatacao de que as pessoas moravam, em sua maioria, na zona rural. Eviden-
ciando mais uma vez a quebra na progressao tematica, o topico escola é retomado e,
sem qualquer tipo de transicao, informa-se que o hospital da cidade tinha poucos recur-
sos. Nao ha, tampouco, uma efetiva contextualizacao temporal no decorrer do texto.

Exemplo 6

Eu, meus trés irmaos, minha irma ¢ meus pais, viviamos uma vida simples, pois moravamos
numa cidade do interior, em que as ruas eram de chdo ¢ quando chovia, virava um barro 0. O povo
era muito humilde, as casas eram de madeira, tinha uma pracinha para brincarmos, eu e meus colegas
adoravamos brincar, de pular corda, pega-pega, bettis. Mas ndo era $0 iss0 que faziamos de bom.
Também nadavamos nos rios e nos divertiamos muito.

Na escola, eu ¢ minha irmd nem tinhamos muita roupa para vestir, entdo vestiamos as roupas
iguais ¢ 0 povo da escola ria muito, mas nada disso nos importava, pois nossa familia vivia unida e
adoravamos ir a0 sitio da minha avo afinal, o ar de Ia & muito puro, bebiamos leite de vaca, subia-
mos nos pés de frutas e havia muita plantagdo de roca.

O momento mais marcante foi na minha formatura, onde todos nos, da nossa classe & os meus
professores fizemos uma viagem de navio e tivemos um almogo muito especial. Esse dia foi ingsquecivel.

Houve também um dia, na sala d¢ aula, que uma professora chegou a quase me bater com a
régua, S0 porque eu desennel no caderno afinal, naguela época o ensino era muito rigoroso. O namoro
na minha juventude era muito respeitoso, agora hoje em dia muitas coisas mudaram... (...).

J. I. C., aluna-autora

Tal como nos exemplos anteriores, um aspecto que chama a atencao nesse texto
€ a forma pouco articulada com que a aluna-autora organiza as informacdes. Algumas
delas, inclusive, parecem nao guardar qualquer relacdo com a anterior nem com a sub-
sequente. Assim, apos um relato a respeito da vida simples e das brincadeiras da in-
fancia, ela declara que ela e a irma nao tinham muitas roupas para vestir, mas isso ndao
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importava, pois a familia vivia unida e adorava o sitio da avo. Do sitio da avo, a narra-
dora salta para o momento da formatura, descrito como inesquecivel, para, em seguida,
retornar a um fato transcorrido em sala de aula, sem que, ao longo desse percurso, seja
providenciada a devida contextualizacao temporal. Em funcao dessas quebras, as ideias
ficam soltas e a tessitura textual sofre sérios prejuizos.

Além da progressao tematica, as atividades de reescrita também precisam abordar,
em um segundo momento, as dificuldades apresentadas pelos alunos com relacao as
convencdes da escrita, que igualmente prejudicam a coesao textual e dificultam a com-
preensao dos leitores. Os exemplos 4, 5 e 6 sao bons para analise em sala de aula,
pois permitem evidenciar imprecisdées no uso da pontuacao e da norma culta — no que
diz respeito a morfossintaxe, a concordancia e a regéncia dos verbos.

Arrematando a conversa

Ao longo deste texto, ponderamos a respeito de alguns aspectos que, pelo menos
em parte, poderiam explicar a dificuldade encontrada pelos alunos no desenvolvimento
de suas memorias literarias. Consideramos que, embora o contato com historias de vida
seja bastante frequente nessa faixa etaria, nao ha muita familiaridade dos alunos com
o reconto, em primeira pessoa, de narrativas vivenciadas por terceiros. Além disso, as
memorias literarias aparecem, nas praticas sociais extraescolares, sempre associadas a
multiplos géneros de maior félego, como romances, diarios e autobiografias; entretan-
to, no contexto das nossas oficinas, estao vinculadas a narrativas curtas e a um tema
que deve ser alimentado por entrevistas hem sempre prodigas em subsidios para o

Nas atividades coletivas de@razer textos escritos por outras
crigngas e jovens pode ajudar 3 ndo expor nossos estudantes perante
os colegas. Além disso, servem 3o propésito didatico de oferecer 3os
alunos instrumentos para revisar individualmente seus proprios textos.
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desenvolvimento satisfatorio da tarefa. Por fim, percebemos que boa parte das produ-
¢Oes nao conseguiu valorizar a singularidade e a estética literaria.

Por outro lado, € importante lembrarmos que, para muitos estudantes, o trabalho
nas oficinas representou, provavelmente, o primeiro contato sistematizado com a elabo-
rada estratégia discursiva de lidar com as miltiplas vozes do discurso; a primeira opor-
tunidade de ampliar, de modo consequente, sua bagagem de leitura literaria; e uma
das poucas chances tanto de desenvolver competéncias de escrita para interagir com
0 mundo quanto de se expor a critica, ha posicao de autor, para alem da sala de aula.

Ressaltemos, ainda, que a capacidade para a producao de textos dos jovens au-
tores ndo sera construida com a realizagao de uma unica sequéncia didatica visando
a aprendizagem de um anico género. Assim, a participacao na Olimpiada precisa ser
vista como uma importante oportunidade a mais, mas, certamente, nao exclusiva, de
trabalho com a escrita.

Por esse motivo, para que os alunos possam superar as dificuldades identificadas
em seus textos, sua atuacao como professor(a) &€ fundamental!

Como mostramos antes, um trabalho que pode ser bastante promissor € o de levar
os alunos a se colocar no papel de leitores criticos do proprio texto e do de seu colega,
sem perder de vista as praticas sociais em que o género trabalhado circula. Alem dis-
so, a leitura comentada de textos literarios em sala de aula, especialmente os que se
inspiram em experiéncias pessoais vividas, pode propiciar aos alunos-autores 6timas
oportunidades de experiéncias estéticas inspiradoras para suas proximas producoes.
Esperamos Ié-las na 32 edi¢ao da Olimpiada.
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“progresso”, por exemplo —, ja se insinua tanto um ponto de vista proprio quanto uma
questao de interesse geral. Para chegar-se a originalidade e a singularidade que toda
cronica persegue sera, entao, fundamental colaborar com os alunos de modo a que eles
se apropriem desse olhar subjetivo e da polémica em que se inserem.

No caso do poema, os assuntos abordados poderao permitir que se estabelecam
vinculos com a tradicao local — seja oral, seja letrada: “quadrinhas ao gosto popular”,
letras de canc0es, trava-linguas, adivinhas, slogans publicitarios, poemas de escritores
reconhecidos, enfim, todo um mundo de subgéneros, ritmos, métricas e assuntos possi-
veis se descortina.

No artigo de opinido, os assuntos possiveis, se bem examinados e discutidos em
sala de aula, poderao permitir aos alunos perceber com mais facilidade “os dois lados”
de toda discussao. Estara aberto, entdao, o caminho para a formulacao adequada das
questdes polémicas em torno das quais esse género se organiza. Mais que isso: ao
aceitarem esse dialogo de pontos de vista, os alunos escolherao a(s) posicao(des) que
pretendem defender e ocuparao o lugar que lhes cabe no debate.

Ja nas memorias literarias, 0s assuntos dependem dos depoimentos de moradores
mais velhos da comunidade, que fornecerao o material a ser trabalhado. No entanto,
mesmo aqui havera escolhas. Afinal, nem tudo o que os entrevistados dizem sera trans-
posto para o texto. Portanto, se houver boas conversas em sala de aula sobre como os
alunos percebem os depoimentos, o que acham mais relevante e por qué, sera possivel
descobrir os lugares mais propicios para a entrada no imaginario coletivo, que os alunos
precisarao resgatar em perspectiva pessoal.

Em relacao ao que dizer, portanto, os alunos se beneficiariam bastante de um “esforco
concentrado”, em sala de aula, para selecionar, discutir e transformar os dados disponi-
veis, se o(a) professor(a) recorrer de modo mais sistematico a alimentacdo tematica. Este
€ o procedimento didatico por meio do qual o(a) docente propde a sua turma um conjunto
de atividades destinadas a levantar e a discutir temas pertinentes para a escrita. Em um
processo como esse, 0s assuntos que ja sao de interesse dos alunos podem articular-se com
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Ler sobre o que
vai escrever é
fundamental para ir
além do que
[d se sabe!

Como lidar com
o “concerto de
vozes”!

0s grandes temas da agenda social, ampliando-se, aprofundando-se e, acima de tudo,
permitindo aos estudantes relacionar sua vivéncia com a cultura letrada.

O foco na escrita e a relacdo com os eixos de ensino

O trabalho com os desafios propostos pelo tema €, também, uma excelente oportu-
nidade para se articular o foco na escrita, conforme pressupde toda a proposta pedago-
gica da Olimpiada, com ao menos dois outros eixos do ensino-aprendizagem em lingua
portuguesa.

Ler para se municiar para a escrita € ler com objetivos, € ler com compreensao,
criticamente. Portanto, aulas que ensinem a ler textos capazes de alimentar tematica-
mente a producao com certeza vao levar a bons resultados. Verbetes de enciclopédias,
noticias, reportagens, depoimentos de escritores, matérias jornalisticas de divulgacao
cientifica — além, € claro, de outros textos do género em estudo — fornecerao aos alunos
subsidios que lhes permitam assumir o lugar que lhes cabe na producao escrita.

Podemos dizer o mesmo em relacao a aulas que ensinem a debater, fazer exposicoes,
conduzir seminarios etc. Tomando como referéncia as leituras realizadas com o objetivo
nao so de desenvolver competéncias leitoras, mas também de ler para aumentar o reper-
torio necessario a producao textual, essas aulas poderao colaborar significativamente
com a alimentacao tematica da escrita planejada, sem deixar, no entanto, de visar as
competéncias orais envolvidas nos usos dos géneros citados; e, ainda, com a vantagem
de estabelecer contextos adequados para o ensino-aprendizagem da oralidade formal.

O fio da meada e a trama

Mas ter o que dizer ainda nao é tudo. Sera preciso, também, dizer por sua conta e
risco; tomar a palavra, enfim.

Para estabelecer essa perspectiva pessoal para o texto, os alunos precisam, entao,
aprender as diferentes formas de distinguir a “sua propria voz” da “voz corrente”: citar,
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direta e/ou indiretamente, outros textos e autores, estabelecendo, em relacao a eles,
aproximacoes e/ou distanciamentos que ajudem a demarcar e dar identidade ao texto;
assinalar, no corpo do texto, o que € “meu” e o que € “do outro”, recorrendo, entre
outras coisas, a convencdes da escrita como as aspas, 0s travessdes e 0s parénteses.
Assim, em cada género 0s jovens escritores terao a sua disposicao um modo de dizer
particular, como também um conjunto proprio de recursos e procedimentos para acolher
a voz alheia: citacdes, alusdes, notas de rodap€, comentarios, parodias, referéncias,
discurso direto, indireto e indireto livre etc.

Por outro lado, para estarem seguros quanto ao que dizer e como dizer, 0os alunos
precisam ser orientados a estabelecer o fio da meada e a construir a trama do texto,
organizando os assuntos que escolheram de forma coerente e coesa. Este €, entao, o
momento da progressdo textual. Respeitando o plano global proprio do género em
foco, assim como os objetivos que perseguem em seu texto, os alunos deverao tomar
decisdes para as quais uma orientacao adequada sera decisiva.

Se estou escrevendo uma quadrinha popular, os assuntos que abordo devem ser
moldados pela métrica, pela forma do poema (quando se trata de uma forma fixa, como
a quadra ou o soneto), pelas rimas. Se € uma cronica, o fio condutor deve conformar-se
as conjecturas do observador do cotidiano em suas narrativas, descri¢cdes e/ou disser-
tacdes. Quando me envolvo com um artigo de opinido, o que tenho a dizer precisa
organizar-se no texto de acordo com os esquemas da argumentacao. No caso da escrita
de memorias literarias, as sequéncias de fatos e os planos narrativos das lembrancas de
terceiros € que orientarao a organizacao narrativa que devo produzir, de forma a evocar
um passado local de interesse para o publico geral. Checar com o(a) professor(a) e com
os colegas leitores, a cada passo, se 0 “plano de voo” esta sendo observado sera, entao,
uma primeira providéncia importante.

Ja para a elaboracao da trama textual adequada ao género em foco, cada Ca-
derno da Olimpiada propde duas ou trés oficinas especificas. Para ajudar os alunos a
superar os momentos de desorientacao relativos a como prosseguir, convém deter-se

Para que o leitor
h3o perca o fio
da meada, &
importante, de algum
modo, costurar 3s
informacdes novas
nas anteriores!
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Os mecanismos e
recursos da linqua
e da linguagem
precisam ser
trabalhados na
propria realidade em
que aparecem ou
deveriam aparecer:
nos géneros!

nesse trabalho, ampliando-o no que for necessario. Sera o caso, portanto, de abordar
quais sao e como funcionam os mecanismos e 0s recursos linguisticos que possibi-
litam retomar e antecipar informacdes, articular partes do texto, estabelecer entre
elas relacbes de comparacao, anterioridade e posterioridade, causa e consequéncia,
complementaridade etc.

Até aqui, pensamos em como levar os alunos a apreender o género a ser trabalhado.
Podemos dizer, entao, que eles ja conhecem as regras basicas do jogo: se deram conta da
situacao de comunicacao em que escrevem; estabeleceram uma estratégia para dirigir-se
a todos os seus interlocutores por meio do género em foco; assimilaram as finalidades
proprias desse género; intuiram quais objetivos pessoais sao compativeis com essas fi-
nalidades; souberam em que suportes e circuitos o texto pode ser veiculado e que orga-
nizacao geral ele deveria seguir. Resta aventurar-se no jogo.

E nesse momento que o eixo dos conhecimentos linguisticos se revela mais produtivo
para um ensino de lingua portuguesa com foco na escrita. Se puderem refletir sobre as
operacdes linguisticas que deverao realizar, se puderem nomear adequadamente cada
um de seus passos, manobras, estratégias, técnicas etc., os alunos poderao desenvolver
um conjunto pertinente de conhecimentos teodricos sobre a lingua e a escrita. Com uma
grande vantagem: no contexto das oficinas da Olimpiada, esses conhecimentos vém
motivados pela pratica e orientam-se também para a pratica, como boas ferramentas
de trabalho. Com isso, evita-se a esterilidade do conhecimento pelo conhecimento, das
noc¢des e conceitos que, por mais bem elaborados que sejam, parecem nao ter qualquer
vinculo com a lingua viva ou com o trabalho da escrita.

Se, ao longo desses trabalhos, o(a) professor(a) conseguir desenvolver com os alu-
nos uma reflexao sobre os géneros e o processo de producao textual, fara todo senti-
do introduzir, “de grao em grao”, a terminologia e as conceituag¢dées essenciais. Serao,
assim, de grande valia para que os alunos tomem consciéncia do que fazem, monitorem
seu desempenho e, com isso, desenvolvam sua autonomia.
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Assim, sera produtivo estudar o papel dos tempos verbais na organizacao de uma
narrativa, por exemplo. Conhecer as expressdes que permitem destacar e nomear as
partes de um todo contribuira para elaborar boas descricoes. Conhecer operadores
argumentativos (como “logo”, “portanto”, “tendo em vista” etc.) se mostrara decisivo
para sustentar e refutar opinides. E assim por diante.

Como todo(a) professor(a) sabe por experiéncia propria, os caminhos da escrita sao
longos e cheios de idas e vindas. Ninguém aprende — e nenhum(a) professor(a) sério(a)
pretenderia ensinar — tudo o que € preciso de uma so vez. Assim como a aprendizagem
de uma lingua estrangeira, o dominio da escrita exige que a pessoa desenvolva sua
proficiéncia aprendendo a “se virar” adequadamente nas mais diversas situacdes, mane-
jando géneros os mais diferentes. Alem disso, o uso constante é fundamental para nao
“enferrujar”: o que se fez bem aqui pode nao sair tdo bem acola se o intervalo entre um
uso e outro for muito grande. Assim, toda aprendizagem sera bem-vinda, mas precisara
ser continuamente retomada para tornar-se uma efetiva conquista.

O processo, seus momentos-chave, suas idas e vindas

Outra licao pode ser tirada da nossa amostra: a importancia das diferentes “etapas”
envolvidas no processo de escrita. Todos os Cadernos da Olimpiada insistem nesse
ponto, conduzindo as oficinas de modo a incluir o planejamento, a escrita da primeira
versdo, a leitura critica — pelo proprio aluno, pelos colegas, pelo(a) professor(a) —, a(s)
reescrita(s) e, finalmente, a revisdo.

A proposito, convém lembrar que essas “etapas” nao funcionam como numa linha
de producao: € possivel e desejavel que se volte a uma etapa aparentemente vencida,
sempre que necessario. Isso porque o que caracteriza cada uma delas € uma operacao
determinada, presente também em outros momentos do processo de escrita. Uma vez
planejado o texto, boas ideias podem surgir durante a escrita da primeira versao. Por
que deixa-las fugir se € possivel replanejar? Por que deixar para rever tudo ao final se
considero que ja posso melhorar o que acabo de escrever?

Escrever é um
fazer constante,
uma pratica
cotidiana que
precisa ser
valorizada!

Aten¢do 305
procedimentos
de escrita! Eles

também precisam
ser aprendidos!
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Em 29 de setembro de
2008, o Decreto-Lei

n° 6583 foi promulgado

pelo presidente da Repiblica,
regulamentando o “Novo
Acordo Ortografico da Lingua
Fortuguesa’. Ele substituiu

o Decreto-Lein® 5765, de
18 de dezembro de 197 1.

Em muitos textos da amostra, o que parece ter faltado para chegar-se mais longe
foi um preparo mais detido: eles tém todos os ingredientes necessarios, mas faltou
experimentar a mistura, dosar os temperos, cozinhar um pouco mais o recheio. Assim,
€ preciso desenvolver esse gosto pelo gjuste fino; o que pode estar em todas as etapas,
e nao so na revisao final.

Essa etapa pode ser chamada de “aprimoramento do texto”. E o momento em que
se pede a outros que leiam e deem sua opinido. E quando, também, pode-se “escutar”
o texto, conferindo se ha informacdo de mais ou de menos; se a escolha das palavras
foi certeira; se o que precisava estar claramente formulado é facilmente reconhecivel
por quem I€; se o que pretendiamos deixar nas entrelinhas de fato se insinua onde
queriamos; e assim por diante. S0 procedendo a uma avaliacao bem feita do texto, para
a qual cada Caderno traz uma grade propria, o ajuste fino sera adequado.

Essaainda € a hora de verificar se alinguagem esta adequada aos efeitos pretendidos:
é formal (ou informal) quando deveria? A norma culta foi observada? Os momentos em
que o texto dela se desvia sao apropriados?

Por fim, € esse, também, o momento do acerto de contas com a ortografia, do cuida-
do com a pontuacao. A ortografia, no Brasil, € matéria de lei: nao pode ser desrespeita-
da. E s6 conferir tudo; e ponto final. Ja a pontuacdo e outras convencdes da escrita, como
a paragrafacao, as aspas, os parénteses etc., sao fundamentais na organizacao das ideias
no texto, evidenciando seus componentes; sao imprescindiveis na delimitacao de perio-
dos e oracdes, assim como, no interior de cada oracao, de complementos e informacoes
intercaladas. Nao por acaso, para muitos escritores, € a pontuacao que explicita a “logica”
do texto; outros dirao que ela € o seu “ritmo”; e ha quem sustente, ainda, que ela € a sua
“respiracao”. Como vemos, cabe as convencoes da escrita uma grande responsabilidade.

E, entdo, aparece o aluno-autor
E ao longo desse continuo ir e vir, durante o qual & preciso refletir sobre o que se
fez e (re)planejar o que ainda se fara, que os alunos, de acordo com muitos linguistas,

@ PALAVRAS FINAIS



constituem-se como sujeitos da escrita. Emergem, entao, os alunos-autores, ou seja, 0s
aprendizes que ja se arriscam na escrita como meio de expressdo pessoal, como instru-
mento capaz de situa-los no mundo. A cada passo, a cada volta, sera preciso escolher
entre as alternativas disponiveis, tendo em vista o interlocutor, os objetivos, o suporte
em que o texto circulara etc. Nessas escolhas, assim como nas transgressdes conscientes,
estarao as operacoes capazes de colaborar para a constituicao de um estilo individual
e, portanto, de um aluno-autor.

E necessario que essas escolhas se processem muitas e muitas vezes na escrita nao
so de um determinado género, mas de varios, para que alguma regularidade se insinue,
insista e, finalmente, seja consolidada. Assim, vao se firmando tendéncias como a de
optar por assuntos cotidianos, incomuns ou bizarros; tirar partido do contraste entre
expressoes formais e informais ou entre falares populares e cultos; decidir-se por enun-
ciados curtos e concisos ou, ao contrario, por frases longas. E, lentamente, podem se
constituir como um estilo individual do qual cada aluno-autor podera tirar proveito. E o
primeiro proveito sera este: o reconhecimento do leitor de que ha, no texto, uma marca
pessoal, um jeito proprio de escrever.

Nao sera esta uma forma basica, mas extremamente potente, de protagonismo
social e de exercicio da cidadania? E o que & melhor: trata-se de uma forma acessivel
a todos, desde que o ensino da producao de textos, em nossas escolas, seja orientado
para as funcdes sociais da escrita, envolva géneros definidos, baseie-se em situacdes de
produc¢ao que nao desconsiderem as condi¢des a que a escrita esta submetida na vida
social. E que se dé em oficinas que fagam do trabalho continuado com a linguagem e a
escrita o seu oficio cotidiano.
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Como se faz um aluno-autor?
Por um lado, com a atengao
ao contexto de producao e
circulagao do género, aos
temas que podem ser abor-
dados, a como fazé-lo e, por
fim, as exigéncias sociais
para o uso da lingua e da
linguagem. Por outro, como ||
préprio processo de escrever,
de expressar-se pela escrita,
de apropriar-se dela.

E um fazer constante, sem

fim, que s6 tende a crescer!
A
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